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Besetzung

Judith van Wanroij XAIMA, eine junge Spanierin ($ap)
Jennifer Holloway HERMOSA, Xaimas Mutter (Sopran)

Juliette Mars IGLESIA, Xaimas Freundin /
EIN JUNGER SKLAVE (Mezzosopran)

Edgaras Montvidas MANOEL, ein spanischer Soldat Xaiinas Verlobter (Tenor)
Artavazd Sargsyan DER ALKALDE / DER KADI (Tenor)

Tassis Christoyannis  BEN-SAID, Gesandter des Kahfen Cordoba (Bariton)
Boris Pinkhasovich HADJAR, sein Bruder (Bariton)

Jérébme Boutillier DER KONIG / EIN ARABISCHER SOLDA(Bariton)

Chor des Bayerischen Rundfunks
Stellario Fagone EINSTUDIERUNG

Minchner Rundfunkorchester
Hervé Niquet LEITUNG

Palazzetto Bru Zane
Centre de musique romantique francaise
Kooperationspartner des Miinchner Rundfunkorchesters

Der ,Palazzetto Bru Zane — Centre de musique ramuamfrancaise” (Zentrum fur franzdsische Musik der
Romantik) hat es sich zur Aufgabe gemacht, frasedgin Musikschatzen aus dem sogenannten langen 19.
Jahrhundert von 1780 bis 1920 wieder zu geblhrehdestrahlung zu verhelfen. Sein Sitz ist in Vegadi
einem von der Stiftung Bru flr seine Zwecke regeatan barocken Palast (Casino Zane) aus dem 685 1
Palazzetto Bru Zane vereint kiinstlerischen Ehngéiizvissenschaftlichem Anspruch — ganz im
humanistischen Geist der dahinterstehenden StiBungwelche von der franzdsischen Medizinerin,
Wissenschattlerin und Unternehmerin Nicole Bru gedet wurde und in der Schweiz angesiedelt ist. Im
Zentrum der Arbeit von Palazzetto Bru Zane stehéverbindung mit internationalen Institutionen sbmi
Forschungsarbeit, Herausgabe von Partituren unteBiicOrganisation internationaler Konzerte sovige d
Forderung von padagogischen Projekten und CD-Ptahéa.

Die Auffihrungen von Charles Gounods Oféng-Marsin Minchen sowie am Theater an der Wien und an
der Opéra Royal in Versailles bildeten 2015 dent#kifzu einer langerfristigen Zusammenarbeit von
Palazzetto Bru Zane und dem Minchner Rundfunkotehe2016 folgten Benjamin GodarDanteund

Camille Saint-Saén®roserpine auch diese Werke wurden bei den Miinchner Sonkdagsrten und in
Versailles prasentiert. Heute erklingt nun alsteéié¢ooperation mit Palazzetto Bru Zane abermals @per
von Charles Gounod, dessen Geburtstag sich 201&@0nMal jahrtLe tribut de ZamoraWie zuvor

schon bei Cing-Mars, Dante und Proserpine wirdkaerzertmitschnitt in der Reihe Opéra
francais/Palazzetto Bru Zane auf CD erscheinenvbadalazzetto Bru Zane neu herausgegebene Noten-
und Informationsmaterial bildet jeweils die Grurghdir die Einstudierung der Wiederentdeckungen.

www.bru-zane.com




LE TRIBUT DE ZAMORA

Handlung
Spanien im 9. Jahrhundert zur Zeit der maurischeseizung.

[Das Libretto legt die Handlung ins 9. Jahrhunddistorischer Bezugspunkt ist aber wohl die Schiacim
Zamora,
die erst 939 stattfand. Siehe S. 17.]

I. Akt
Offentlicher Platz in Oviedo. Im Hintergrund demsiische Konigspalast.

Nr. 1 Introduktion (Chor)

Die Bewohner Oviedos schmiicken das Haus des Waéskrimans Xaima fir deren Hochzeitstag mit
Blumen. Ihr Verlobter, der junge spanische Soldahbdgl, wird aufgefordert, seine Braut mit einendLie
wecken.

Nr. 2 Morgenstandchen (Xaima, Manoél)
Voller Hingabe besingt Manoél die Unschuld und ReihXaimas. Freudig nimmt sie die Blumen entgegen.
Da ertdnen Fanfaren, Xaima zieht sich ins Hausckur(

Nr. 3 und 3a Szene (Xaima, Manoél, Ben-Said, Chor)

Arabische Reiter mit ihrem Gefolge marschieren Allé erzittern vor Ben-Said, der als Gesandter des
Kalifen von Cdrdoba die Bevolkerung unterdriickit 82 Mauren die Spanier bei der Schlacht um Zamor
besiegten, fordern sie jedes Jahr einen Tributhwordert Jungfrauen. Nur Oviedo wurde als Konigssitz
bisher verschont. Xaima erscheint im Brautgewanath/sie beklagt den Ausgang der Schlacht um Zamora,
in der sie einst ihre Familie verlor.

Ben-Said ist beeindruckt von Xaimas TemperamenSamdnheit. Er verspricht, an seiner Seite wiiree si
koniglich behandelt werden. Manoél gibt sich al$n¥as Brautigam zu erkennen; daraufhin beschlief8t Be
Said, die Hochzeit zu vereiteln. Er geht in denigpalast, Xaima und der witende Manoél bleibetackur

Nr. 4 Duett (Xaima, Manoél)
Xaima gelingt es, Manoél zu beschwichtigen, undptécht ihm, dass keine Reichtiimer der Welt sie
trennen konnen. Beide trAumen von ihrem gemeinsamiean.

Nr. 5 Chor (Char)
Das Volk versammelt sich, um die Hochzeit zu feiern

Nr. 5a Szene (der Alkalde, Ben-Said, der Konig, Chp
Der Konig erscheint, und es wird verkindet, dase@vseinen Anteil am Tribut beitragen und noch am
selben Tag zwanzig Jungfrauen ausliefern soll.

Nr. 6 Finale (Xaima, lglésia, Manoél, der AlkaldeBen-Said, der Kénig, Chaor)

Das rebellierende Volk wird von Ben-Said in die iacken gewiesen. Manoél fordert einen Aufstandhdoc
der Konig bittet seine Untertanen, noch dieses @ipker Gber sich ergehen zu lassen, um weiteres
Blutvergiel3en zu verhindern. Der Alkalde beginmt zZivanzig auszuliefernden Jungfrauen zu bestimmen.
Auch auf Xaima und deren Freundin Iglésia fallt das. Xaima und Manoél sind verzweifelt. Er verfitic
Ben-Said, der Xaima fortfuihrt. Das spanische Velisgricht Manoél Hilfe. Gemeinsam stimmen sie die
Hymne des Vaterlands an.

. Akt
Ufer des Guadalquivir bei Cérdoba, ein Bazar.

Nr. 7 Chor (Mannerchor)
Die maurische Bevolkerung preist den Tag, an demSoky Uber Zamora errungen wurde.



Nr. 8 Rezitativ und Kasside (Hadjar, ein arabischerSoldat, Chor)
Ein maurischer Soldat bittet Hadjar, den Heeregfiland Bruder von Ben-Said, eine Kasside anzustimme
dieser singt ein Loblied auf die arabischen Krieggawie die Damonen der Schlachten und der Liebe.

Nr. 9 Szene (Hermosa, Hadjar, Chor) und Arie (Hermesa)

Hermosa, eine irre Frau, kommt dazu und fordertheren auf, das Singen zu unterlassen. Die Saildate
verspotten sie, doch Hadjar nimmt Hermosa in Scl8itzsei eine Wahnsinnige, die deshalb laut Koran
verehrt werden misse und auRerdem Ben-Said ale Besitder Schlacht von Zamora zustehe. Hermosa
wird von einer Vision gepackt und wahnt sich im el mit ihren Kindern vereint.

Nr. 10 Marsch und Chor (Hadjar, Chor)
Trompeten kindigen die Ankunft der hundert spamiaclungfrauen an. Es folgt ein triumphaler
Kriegsmarsch.

Nr. 11 Szene (Manoél, der Kadi, Hadjar)

Manoél hat sich als Berber verkleidet unters Vakngscht, wird jedoch von Hadjar angehalten. Dieser
erkennt in Manoél den spanischen Helden, der imst @uf dem Schlachtfeld das Leben rettete. Voller
Dankbarkeit mochte Hadjar nun dabei helfen, Xaimaefreien, und bietet Manoél Geld an, damit er sie
beim anschlieRenden Verkauf der Jungfrauen erwéddemn.

Nr. 12 Marsch der Gefangenen
Bewacht von Soldaten, werden die Madchen von demiglé begutachtet.

Nr. 13 Rezitativ (Xaima, Hermosa) und Arioso (Hermsa)
Hermosa trifft auf Xaima und winscht ihr rachsighias gleiche grausame Schicksal, das ihr selbst
widerfuhr. Trotzdem scheint sie von der Begegnigfgiewegt.

Nr. 14 Szene (Xaima, Manoél, der Kadi, Ben-Said, Har, ein arabischer Soldat, Chor)
Die Versteigerung beginnt, Manoél scheint das Higemt fir Xaima machen zu kdénnen.

Nr. 15 Ensemble (Xaima, Hermosa, Iglésia, Manoéled Kadi, Ben-Said, Hadjar, Chor)
Da kommt Ben-Said hinzu; alle blicken furchtsamibhaf

Nr. 16 Finale (Xaima, Manoél, der Kadi, Ben-Said, Hdjar, Chor)
Ben-Said erkennt Manoél und setzt 10 000 Golddemar® nicht mehr zu Uberbieten ist. Manoél ist
verzweifelt.

1. Akt
Palast von Ben-Said.

Nr. 17 Szene (Ben-Said, Frauenchor)
Die Frauen in Ben-Saids Harem empfangen ihren @biRen-Said erscheint zusammen mit Xaima und
will ihr zu Ehren ein Fest geben.

Nr. 18 Introduktion, Barkarole (ein junger Sklave), griechischer und spanischer Tanz
Die Haremsfrauen tanzen fiir Xaima, ein junger Skkagt eine Barkarole.

Nr. 19 Romanze (Ben-Said)
Ben-Said gesteht Xaima seine Liebe, droht ihr jedach, sie misse diese erwidern.

Nr. 20 Terzett (Xaima/ Manoél, Ben-Said, Hadjar)

Hadjar stellt Manoél als seinen Retter vor, BerdSghickt Xaima fort, méchte Manoél aber seine
Dankbarkeit erweisen und bietet ihm Geld. Als diesagma zurlickfordert, entbrennt ein Streit. Manoél
fordert zum Duell heraus. Ben-Said schlagt Manoé&ampf das Schwert aus der Hand und will ihn
umbringen.



Nr. 21 und 21a Szene (Xaima, Manoél, Ben-Said, Hadj Chor)

In diesem Moment stiirzt Xaima herbei und drohtSeibstmord, falls Manoél getdtet werde. Ben-Said
begnadigt Manoél, der allerdings lieber sterbendeiiXaima soll sich Ben-Said nun endlich fiigen aBier
ist entschlossen, sich vorher das Leben zu nehmen.

Nr. 22 Duett (Xaima, Hermosa)

Xaima und Hermosa treffen aufeinander. Als Letzégféhrt, dass Xaima aus Zamora stammt, will ste mi
ihr fliehen. Wieder erfasst sie eine Vision von deag, an dem ihr Mann von den arabischen Kriegern
ermordet wurde. Xaima erinnert sich an die Szethkenat in dem Gefallenen ihren Vater und in Hermosa
ihre eigene Mutter. Beide danken Gott fur ihre Véie@reinigung.

V. Akt
Die Garten im Palast Ben-Saids.

Nr. 23 Introduktion und Kavatine (Manoél)
Manoél hat sich zurtick in den Palast geschlichehwih sich im Garten erdolchen.

Nr. 24 Duett (Xaima, Manoél)
Xaima erscheint; das Paar beschliefl3t, gemeinsdemiTod zu gehen.

Nr. 25 Romanze (Hermosa) und Terzett (Xaima, Hermas Manoél)
Hermosa stirzt herbei und kann Manoél gerade nectbdlich entreil3en. Sie ist entsetzt dariber, itlass
Tochter den Todeswunsch hegt, und verspricht, éafeb zur Flucht zu verhelfen.

Nr. 26 Duett (Xaima, Ben-Said)

Ben-Said erblickt Manoél, der sich mit Hermosaemtf wagt es jedoch nicht, ihn zu bestrafen, déaéma
endlich fur sich gewinnen moéchte. Doch Xaima wB&n-Said abermals zurlick. Er zwingt sie
zornentbrannt, mit ihm in den Palast zu kommen.

Nr. 27 Duett (Hermosa, Ben-Said) und Finale (Xaimajlermosa, Manoél, Ben-Said, Hadjar, Chor)
Hermosa hélt Ben-Said an den Palasttreppen auftai@tKaima in den Palast eilt, fleht Hermosa ihn an

sie und die wiedergefundene Tochter freizulassen:-8aid erkennt, dass der Wahn von Hermosa gewichen
ist, und will sie versto3en. Sie zieht Manoéls Dalad sticht auf Ben-Said ein. Hadjar, der die Tat
beobachtet hat, will Hilfe holen. Ben-Said lehrsdab, gesteht noch einmal seine Liebe zu Xaima und
stirbt. Hadjar kann Hermosa nicht bestrafen, dglaarbt, sie habe im Wahnsinn gehandelt. Er wegst si
Xaima und Manoél an, den Palast zu verlassen. Geamigehen sie in die Freiheit.

Florian Heurich
VON MAUREN UND CHRISTEN
Zu Charles Gounods Historiendrama ,Le tribut de Zamora“

Entstehung des Werks:
1878-1880

Urauffihrung:
1. April 1881 an der Opéra (Palais Garnier) in $aermutlich in der zweiten Fassung des Werksadah
im heutigen Konzert zu horen ist

Lebensdaten des Komponisten:

* 17. Juni 1818 in Paris

t 18. Oktober 1893 in Saint-Cloud
(westlich von Paris)



Zu einer Zeit, als Primadonnentum und die Capraitter Gesangsstars schon aus der Mode waren @nd da
Musiktheater langst auf die perfekte lllusion inmig des Wagner'schen Gesamtkunstwerks abzielte,
ereignete sich bei der Urauffuhrung Vomtribut de Zamoram 1. April 1881 in der Pariser Opéra
Ungewohnliches: Als das Publikum nach einer leidkaglich patriotischen Szene in tosenden Applaus
ausbrach, erhob sich Gabrielle Krauss, die Sangeritdermosa, kurzerhand vom Boden, nachdem sie
gerade voller Erschopfung zusammengebrochen wdrstmackte Charles Gounod die Hand entgegen.
Gounod dirigierte die Urauffiihrung seiner Oper sgltvie es seinerzeit Usus war, unmittelbar hidesn
Souffleurkasten, das Gesicht zu den Sangern, dase€ter im Ricken, und erwiderte die Geste seiner
Solistin bereitwillig. Das Publikum reagierte andisj die Presse kritisierte diesen Vorfall als degért,
zumal in einem durch Handlung, Musiksprache unddngrung schon fast naturalistisch anmutenden
Werk.

Gerade der Naturalismus des zur Zeit der Maurestteaft in Spanien angesiedelten Sujets war
ungewdhnlich fur Gounod, der zuvor mit Opern WéEnonne sanglanté-aust Roméo et Julietié.a reine

de SababderPolyeucteeine Vorliebe fir teils fantastische, teils instifghysische reichende Stoffe gezeigt
hatte. MitLe tribut de Zamoraseiner letzten Oper, konnte er schlie3lich nash WMisserfolg vorPolyeucte
drei Jahre zuvor am selben Ort nun noch einmalGespur fur melodienreichen Lyrismus und
theaterwirksame Dramatik demonstrieren; zum largbii@nden Triumph wurde jedoch auch dieses Werk
nicht, sodass Gounod danach das Opernschreibastabbgte. Nach nur zwei Saisons und 47 Auffihrange
verschwand.e tribut de Zamoravieder vom Spielplan. Drei weitere Auffihrungeigten 1885, was
Gounod und seinen Librettisten Adolphe d’Ennery duaiés Brésil immerhin von ihrem Verleger Choudens
eine vertraglich zugesicherte Extrazahlung nacHiddrigsten Auffiihrung einbrachte; danach geriet d
Oper jedoch endgiiltig in Vergessenheit.

Schon der Entstehungsprozess, die VerhandlungesiemRariser Opéra und die Retuschen und
Anpassungen an der Partitur zogen sich langematsryrspringlich geplant, was Gounod den Abschied v
der Oper leicht machte. ,Ich troste mich mit dend@wken, dass ich nach diesem Werk absolut im Guten
dem Theater adieu sagen werde"“, so bekannte earskKindern gegeniber.

Die Pariser Presse der Zeit war voller Lob fur GmsOper; die aufwendige Inszenierung mit ihren
prunkvollen Kostimen, durch die ein pittoreskesistith-maurisches Spanien im Mittelalter
heraufbeschworen wurde, fand gro3en Anklang; ateterpreten bekamen meist gute Kritiken, allen
voran Gabrielle Krauss als Hermosa, die als ,ebbesaindernswerte Tragddin wie groRRartige Sangerin“
gepriesen wurde und ihre zwischen Wahnsinn undegidém Patriotismus changierende Rolle zum Zentrum
der Auffihrung machte. Publikum und Kiritiker liel®nh aber kurioserweise nicht nur tber die
musikdramatischen Qualitaten der Partitur und tili8kinste der Sénger aus, sondern auch tber die
korrekte Form der Berberhelme, die Reitkiinste de#dhs Jean-Louis Lasalle als arabischer Gesandter
Ben-Said oder die Choreografie eines Defilees worért Jungfrauen. Dies zeugt freilich gerade vem d
detailgetreuen Realismus, der erwartet wurde und.ddribut de Zamorazenisch und musikalisch
grofitenteils auch erflllte.

»,Gounods Partitur ist klar, durchsichtig, melodigsl von groRRer stilistischer Einheit; sie enthéizende
Stucke voller Anmut und Gefiihl wie das exquisiteryfgmstandchen des ersten Akts oder die bewegende
Phrase der Iglésia; die expressiven Couplets dasSBéd; daneben Stiicke von aul3erordentlicher Miaft
das Finale des ersten Aktes mit seiner lebhaften&ie; jenes des zweiten Aktes mit seinem grardios
Charakter und seiner wunderbaren Klanglichkeit; wmdall dem das dramatische Duett der beiden Fraue
im dritten Akt, das Wellen der Begeisterung henedrt Damit hob die Zeitund a liberté bereits die
zentralen Nummern in Gounods Oper hervor.

Der Schauplatz vobhe tribut de Zamoram Spanien des Mittelalters, wo christliche undunsche Kultur
aufeinandertreffen, legt ein orientalisches Lokbdkibnahe. Dieses schlagt sich jedoch weit melfidau
szenischen als auf der musikalischen Seite ni®déhrend der erste Akt noch im christlichen Milieu
Oviedos spielt, fahrt schon die Buhnenanweisungliir zweiten Akt alles auf, was fur die szenische
Erschaffung eines schillernden Orients nétig iRittpreske Gegend, Ufer des Guadalquivir bei Céadob
Befestigte Briicke, durch einen hohen viereckigemilerteidigt. Auf der anderen Seite des Flusses
Cérdoba mit zahlreichen Minaretten. Im Hintergrite blaue Bergkette. Vorne rechts der Eingang zu
einem Bazar.” Weitere Schauplatze der Oper sintHamrem und ein maurischer Garten. Dezenter
Orientalismus findet sich in Gounods Partitur jddatienfalls in einem Tanz der Mauren im zweitert, Ak
der einer alten arabischen Gedichtform nachemphem&asside Hadjars, in der Chorszene der



Haremsdamen am Beginn des dritten Akts und imansthlielenden Ballett mit seinen verschiedenen
Nationaltdnzen — spanisch, arabisch, italienisdechisch. Schon ein Kritiker der Urauffihrung ktetlen

szenischen Exotismus Uber den musikalischen: ¢lie.Couleur locale, die in der Partitur und im iehilt,
entfaltet sich hingegen aufs GroRartigste im Bibiémund in den Kostimen. Das ganze ritterliche und
muslimische Spanien des 9. Jahrhunderts entstefyliett neu in diesen vier Bildern mit inrem grarsgio

und fremdlandischen Pomp.”

Auch die Handlung grundet sich auf das Aufeinamdéfgn von zwei Kulturen: Die beiden Spanier Manoél
und Xaima sollen heiraten, jedoch auch der arabiEdlelmann Ben-Said begehrt Xaima. Sie wird mit
anderen Frauen nach Cordoba, seinerzeit das ZedgarReiches von Al-Andalus, gebracht und als $klav
verkauft. Damit soll der jahrliche Tribut gezahkerden, den die Mauren von den Spaniern forderrihden
sie zwanzig Jahre zuvor die Stadt Zamora erobétdrhaBen-Said kauft Xaima und will sie fir sich
gewinnen, muss jedoch am Ende mit dem Leben fiedezidenschaften bezahlen. AulR3erdem stellt sich in
dieser Handlung voller Irrungen und Wirrungen dei&sals heraus, dass der Tenorheld Manoél den
Bruder des tyrannischen Mauren einst auf dem Slatitdd gerettet hat, worauf sich dieser nun im Kmp
um Xaima auf dessen Seite schlagt.

Als besonderen Kunstgriff lassen Gounod und seibeettisten durch diese Dreiecksgeschichte noch die
Wahnsinnige Hermosa irrlichtern, die sich schligfRkls Xaimas Mutter entpuppt und am Ende Ben-Said
totet — einerseits, um ihre Tochter zu schitzedemaseits, um Rache zu Uben fur die Grausamkgitden
einst ihre Heimatstadt Zamora niedergemetzelt wubddech den Mord am maurischen Machthaber mischen
sich privates Schicksal und das Schicksal einesagawolkes.

Hermosa ist die zentrale Figur der Oper. Ihr Wathmsintbindet sie nicht nur aller Schuld und lagstrs
ihrem, wieLe Figaroes beschrieb, ,golden bestickten Kaftan aus ueie&eide” fast als Heilige erscheinen,
sondern bietet dem Komponisten auch dankbare Migliten fir musikdramatisch effektvolle Szenen:
etwa ihre als eine Art Wahnsinnsszene gestaltetgidgarie im zweiten Akt mit einem ariosen ersiesil,

in dem sie sich als ,pauvre hirondelle®, als ,ar8ehwalbe”, wahnt, sowie einer lyrischen rezitatitisn
Passage und einer abschlieRenden Stretta. Genald¢ztie Abschnitt ist seinerzeit mit Agathes Aaigs
demFreischitzverglichen worden, und ein traumerischer romahéséestus liegt tatsachlich tber dieser
Nummer. Ganz im Gegensatz dazu steht der grof3etsthe Ausbruch Hermosas ,Debout! Enfants de
I'Ibérie” (,Auf! Ihr Kinder Spaniens”) im Duett miXaima am Ende des dritten Akts. Hier wird die
spanische Hymne des ersten Aktfinales wieder auffy nachdem Hermosa in einer dramatischen Szene
die schrecklichen Ereignisse der Schlacht von Zarheraufbeschworen hat. Auch dieses Duett endet in
einer Stretta, die schon fast italienisch anmutetan die grol3en Frauenduette bei Bellini und Dettiiz
erinnert.

Herausragende lyrische Szenen der Partitur sintdé®ren die Duette der beiden Liebenden Manoél un
Xaima im ersten und vierten Akt sowie die Solonummen Ben-Said im dritten und Manoél im vierten
Akt. GroRRen Effekt erzielt auch das Terzett der W&nner Manoél, Ben-Said und Hadjar im dritten Akt

das schlieRlich in eine vom Chor begleitete Duelisziibergeht. Uberhaupt entfaltet Gounodeirtribut de
Zamoraneben dem Lyrismus der Solonummern auch gro3ed&ablwie das breit angelegte Finale des
ersten Akts. Hier schalen sich aus dem kollekti@@sang mit seinen Einschiben einer spanischen
Nationalhymne immer wieder bewegende Einzelepisbdeaus: etwa die Phrasen der Iglésia, einer der
Jungfrauen, die den Mauren als Tribut gezahlt werdéssen. Mit solchen Massenszenen, wie
beispielsweise auch dem Einzug der Jungfrauen erehd/ersteigerung im zweiten Akt, greift Gounod
Elemente der Grand Opéra auf, deren Bllutezeit entghradigmatischen Werken Meyerbeers jedoch schon
fast funfzig Jahre zurtckliegt. Der realhistoriséhietergrund, die Schlacht von Zamora im Jahr 988 (
Gounod und seine Librettisten jedoch aller geschatten Genauigkeit zum Trotz schon rund ein
Jahrhundert friher stattfinden lassen) und daswges@anorama des Reichs von Al-Andalus, also des vo
den Mauren eroberten Teils Spaniens, vor dem efoadene private Liebesgeschichte erzahlt wirdausth
das typische dramaturgische Muster der Grand Opé&ch wenn diese Opernform 1881 — zu einer Zest, al
das Wagner'sche Musikdrama die européischen Bibekerrschte und sich ein szenischer Realismus nach
und nach durchsetzte — schon etwas aus der Modengedn war, lasst Gounod nhi¢ tribut de Zamora

noch einmal die grof3e romantische franzésische @yféeben; und er verwendet dabei eine Musiksprache
der schon seine Zeitgenossen eine gewisse Itaiatigstierten: ,Wenn Monsieur Gounlogl tribut de
Zamorain der Absicht geschrieben hat, jegliche Verbirgloit Wagner zu leugnen, so hat er gut daran



getan. Er hat zweifellos einen Schritt getan, urh son der deutschen Schule zu entfernen und undsic
italienischen Schule anzunahern, ja um von jeneratlier Absicht Entlehnungen zu nehmen.*

In diesem Sinne stellt diese letzte Oper Gounaus 8ynthese vieler musikalischer Tendenzen derdaeit
eine groRe Oper alter Schule und zugleich ein &fefithritt in die Zukunft des Musiktheaters. Die¥éag
wird der mittlerweile zum Monument des franzosisthibeaters gewordene Komponist jedoch nicht
weitergehen.

Al-Andalus
Zentrum der Kiinste und romantisches Sehnsuchtsland

Als im Jahr 711 die Mauren auf die iberische Hablrkamen, begann die mehr als siebenhundert Jahre
dauernde Zeit von Al-Andalus. Dieses muslimischeReit der Stadt Cordoba als Zentrum erstreckdi si
Uber den groRRten Teil des heutigen Spaniens urtddds. Lediglich die Gegend im auf3ersten Nordabbl
unter christlicher Herrschaft. Trotz verschiedeg@npferischer Auseinandersetzungen zwischen Christe
und Arabern, darunter die Schlacht von Zamora inn 989, waren die Jahrhunderte von Al-Andalus
groftenteils eine Epoche des friedlichen Zusamrbenlkeder Kulturen und Religionen, in welcher Kunst,
Musik und Dichtung florierten.
Mit der Reconquista, der Ruckeroberung Spanieng tidgch die katholischen Kdnige Fernando Il. von
Arago6n und Isabel I. von Kastilien endete die Hevadt der Mauren auf der iberischen Halbinsel. &pat
wurde die Zeit von Al-Andalus von Literaten und Istlern als Zeit der harmonischen kulturellen Misudu
voller exotischer Fremdartigkeit verklart, in Spametwa von dem romantischen Dichter José Zord#a,
in seiner Lyrik die maurische Zeit wieder auflelhef?, oder spater von Federico Garcia Lorca, déd-in
Andalus den Ursprung samtlicher spanischer Kulifw: 1 Deutschland bedichtete Clemens von Brentano
die Alhambra von Granada als romantischen Sehrsarthtind in Frankreich waren es Jean-Pierre Gligris
Florian mit seinem historisch-epischen Ron&omnzalve de Cordougonzalo von Cérdohaoder Frangois-
René de Chateaubriand mit seiner Noved#ls aventures du dernier Abencérgdbée Abenteuer des letzten
Abencerrage)) die das maurische Spanien fur Kunst und Literatideckten.
Im Bereich der Oper bedienten sich etwa Luigi Chiriumit Les Abencérage$aetano Donizetti mit
Zoraida di GranataundAlahor in Granataoder Giacomo Meyerbeer nhitesule di Granatadieser
Thematik — meist Geschichten Uber die unmogliclebéizwischen einem Mauren und einer Christin oder
Uber die im Sinne européaischer Moralvorstellungahimanige Beziehung zwischen zwei Christen, in die
ein maurischer Nebenbuhler eindringt. Genau diesegllungsmuster greifen auch Gounod und seine
Librettisten inLe tribut de Zamorauf.

F.H.

BIOGRAFIEN
Judith van Wanroij

Das Repertoire der niederlandischen Sopranistiithludn Wanroij besticht durch seine Vielfalt: Von
Operette Uber Barock und Mozart bis hin zu Puaanai Wagner reicht die Palette. Ihre Ausbildung
absolvierte die Sangerin am Konservatorium in Anasten und an der Dutch National Opera Academy, ihr
Deblit absolvierte sie mit Offenbadbs périchole Seitdem folgten Auftritte . als Musettal@ bohémg
Despina Cosi fan tuttpund RossweiReDje Walklirg, aber auch Partien in Monteverdisncoronazione di
Poppea PurcellsDido and Aeneasder GrétrydAndromaqueDabei gastierte sie B. an den Opernh&usern
in Amsterdam, Lyon, Barcelona und Madrid sowiedexi Wiener Festwochen und den Festivals in
Schwetzingen und Aix-en-Provence. Die Titelrolldirigi RossisOrfeo hat sie insbesondere an der Opéra
Royal in Versailles interpretiert. Judith van Wanaobeitete mit Dirigenten wie William Christie gRé
Jacobs und Jesus Lopez Cobos zusammen.



Jennifer Holloway

Die Amerikanerin Jennifer Holloway besuchteaudie Manhattan School of Music; als Prinz in Measts
Cendrillonmachte sie 2006 an der Santa Fe Opera internhtiahaich aufmerksam. Inzwischen hat sich
ihre Stimme mehr und mehr vom Mezzosopran- hin Sapranfach entwickelt. So sang sie zu Beginn ihrer
Karriere zB. Dorabella Cosi fan tutty Cherubino lte nozze di Figadound Rosinal( barbiere di Siviglig.

An der New Yorker ,Met“ verkorperte sie die Flotaa(traviata), beim Festival in Glyndebourne den Hansel
(Hansel und Gretglund in Buenos Aires den Octaviddef Rosenkavaligr Grol3e Erfolg verbuchte sie
jungst etwa an der Dresdner Semperoper als TitelfigSalome und als Cassandre in Berliozs troyens

Mit der Rolle der SieglindeDje Walkirg gastierte sie an der Staatsoper Hamburg. Audkdnzertbereich

ist Jennifer Holloway aktiv; eine besondere Bezighuerbindet sie mit Jean-Christophe Spinosi uittese
Ensemble Matheus.

Juliette Mars

Die Franzoésin Juliette Mars wurde als Cellistin @&hgerin ausgebildet; wichtige Impulse erhielisie
Meisterkursen bei Tom Krause und Yvonne Minton.elangte Abschlliisse am Konservatorium in Lyon
und an der Schola cantorum in Paris und nahm aefd@ogramm CNIPAL teil. Im Jahr 2000 debdtierte
die Mezzosopranistin an der Oper in Saint-EtienitdvtassenetRoma In Marseille stand sie B. als
Titelfigur in Rossinid.a Cenerentolauf der Buhne, spéter verkorperte sia.udie Muse und Nicklausse
(Les contes d’Hoffmaniin Nizza und die Zweite Dam®ie Zauberflotg am Théatre des Champs-Elysées
in Paris. In der Spielzeit 2006/2007 wurde Julidtees Ensemblemitglied an der Wiener Staatsopersie/o
Uber 40 Rollen interpretierte — von Meg Palgalgtaf) Uber eines ddParsifalBlumenmadchen bis hin zum
KichenjungenRusalkd. An der Volksoper Wien stellte sie nicht zuledeh Hanselansel und Gretgl

dar, am Theater an der Wien die MargréiMozzeck

Edgaras Montvidas

An der Bayerischen Staatsoper in Minchen tratitierische Tenor Edgaras Montvidas bereits als Liensk
(Evgenij Onegilh Belmonte Die Entfiihrung aus dem Senailnd Alfred Die Fledermaupauf. Ausgebildet
in Vilnius, nahm er auch am Young Artists Prograndae Royal Opera House Covent Garden in London
teil. Von 2004 bis 2006 gehorte er dem EnsembleéOger Frankfurt an. An der English National Opera
sang er den Nemorind'€lisir d'amore), in Leipzig den Alfredol(a traviatd), in Berlin die Titelpartie in

Les contes d'Hoffmansowie in Dresden den Don Ottaviogn Giovannj und den Edgardd.(icia di
Lammermooy. Zudem gastierte Edgaras Montvidaa.un Hamburg, Glyndebourne und Cincinnati. Auf
dem Konzertpodium war er B. mit den Berliner Philharmonikern unter PierreuBz und dem Boston
Symphony Orchestra unter Charles Dutoit zu erleBeim Minchner Rundfunkorchester wirkte er 2016 in
Benjamin Godards Op&ante mit.

Artavazd Sargsyan

Regelmafig arbeitet Artavazd Sargsyan mit dem €algmmusique baroque in Versailles und der Stiftung
Palazzetto Bru Zane zusammen. Ausgebildet an dee Bormale de musique und am Studio der Opéra
national in Paris, hat sich der Tenor ein intenetesaRepertoire angeeignet. So beherrscht er Stipatéen
wie Don Ottavio Don Giovann), Nemorino [’elisir d'amore) und Arturo (ucia di Lammermogr singt
aber auch in unbekannteren Werken wie Hald&ayseine de Chypreder Adolphe Adamke chélet Beim
Festival Rossini in Wildbad war erau. fir Guillaume Tellundll viaggio a Reimgingeladen. Des Weiteren
gastierte Artavazd Sargsyan am Théatre des Chaiypéds in Paris als Lindoro in Rossihigaliana in
Algeri und in Catania mit Paisielldsedra. Auf CD ist er zB. mit GounoddMesse de Saint-Louis-des-
francaisunter der Leitung von Hervé Niquet zu héren. DarbliRum des Minchner Rundfunkorchesters
prasentierte er sich 2016 mit Saint-Saéns’ Gveserpine



Tassis Christoyannis

Ausgebildet am Konservatorium seiner HeimatstatieAf gehdrte der Bariton Tassis Christoyannis von
1995 bis 1999 dem Ensemble der dortigen Nationalapebevor er an die Deutsche Oper am Rhein in
Dusseldorf wechselte. An diesem Haus blieb er ®¥2ind tGibernahm Rollen wie Guglieln@asi fan
tutte), Enrico Cucia di Lammermoqrund Silvio Pagliacci. Es folgten zB. die Partie des Figard (
barbiere di Siviglia an der Berliner und der Wiener Staatsoper sowieairis und Genf, PosBg¢n Carlog

in Bordeaux, Stralburg und Frankfurt, Germduat {raviatd) am Royal Opera House Covent Garden in
London und beim Glyndebourne Festival, auRerdencéllarLa bohemgan der Opéra Bastille in Paris.
Das Repertoire von Tassis Christoyannis umfasst\titeren die Titelfiguren in Monteverdisritorno
d’Ulisse in patrig VerdisMacbethoder auch Debussyelléas et Mélisandé&sounods OpeCing-Mars
fuhrte ihn 2015 zum Munchner Rundfunkorchester.

Boris Pinkhasovich

Am Konservatorium in Sankt Petersburg erlangte 8Bmkhasovich Abschliisse in Gesang und
Chordirigieren. AuBerdem war er Preistragea.tbeim Galina-Wischnewskaja-Wettbewerb 2012. Sdmon
Jahr zuvor wurde er Mitglied des Michailowski-Threxatin Sankt Petersburg, wo er fir Rollen wie Fogdr
barbiere di Siviglia, Germont La traviatg) oder Marcello Ita bohémggefragt ist. Wichtige Gastspiele gab
der Bariton etwa als Lionel in Tschaikowskjisgfrau von Orleans Genf, als Enricol(ucia di
Lammermoagran verschiedenen franzésischen Hausern sowksal® in VerdisSimone Boccanegnand

als Schtschelkalow in Mussorgskgeris Godunowan der Bayerischen Staatsoper in Miinchen. Die
letztgenannte Partie wird ihn 2018 auch an die ®Bastille nach Paris fuhren. Bereits 2017 wirkeei8
Pinkhasovich, begleitet vom London Philharmonict@stra unter Vladimir Jurowski, an Auffihrungen von
Enescus OpdiEdipein London und Bukarest mit.

Jérdme Boutillier

Urspringlich als Pianist, Kammermusiker und Klakelerer ausgebildet, sammelte Jérdme Boutillietheic
Erfahrung bei der Begleitung von Séngern. Diesnlasste ihn dazu, am Konservatorium von Boulogne-
Billancourt bei Paris selbst Gesang zu studiemrRahmen von Meisterkursen und szenischer Arbeit
bewahrte sich der BaritonB. in der Rolle des Figardl parbiere di Siviglig, und am Stadtschloss Weimar
interpretierte er Schubenginterreise Weitere Stationen waren die Assistenz der Leitigigeinem Kinder-
und Jugendchor sowie solistische Aufgaben im Beréér geistlichen Musik. Zudem stand Jérdme
Boutillier als EscamilloCarmen und Marcello La bohémgauf der Bihne und verkorperte den Don
Giovanni/Don Juan in einer speziellen Einrichtung Wozarts/Molieres Werk. Die Partie des Valentin i
Gounoddraustiibernahm er bei den Nuits lyriques de Marmande funSacchiniChimeéene ou le Cigvar

er an der Oper in Massy verpflichtet.

Hervé Niquet

Als Schuler der franzdsischen Pianistin Marie-Gé&Mbrin und somit Enkelschiler von Marguerite Long
und Maurice Ravel lernte Hervé Niquet friihzeitigg drspringlichen Absichten von Komponisten sotigfal
zu ergrinden und sein kunstlerisches Tun dararuaabien. Nach einer umfassenden Ausbildung als
Cembalist, Organist, Pianist, Sdnger, Komponisgrféiter und Dirigent sammelte er entscheidende
Erfahrungen als Solokorrepetitor an der Opéra natide Paris; dabei pragte ihn auch die akribische
Zusammenarbeit mit Choreografen wie Rudolf Nurefe®87 griindete er Le concert spirituel mit dem Ziel
die Gattung der franzésischen Motette wiederzulasiemzwischen hat sich diese Vereinigung inteomezt
als eines der fuhrenden Ensembles fur Barockmusishgiesetzt und widmet sich den verschiedensten
Genres. Zudem dirigiert Hervé Niguet mittlerweifa Rult bedeutender Orchester auch das Repertare de
19. und frihen 20. Jahrhunderts. 2009 war er asd@ndung der Stiftung Palazzetto Bru Zane — Ceddre
musique romantique francaise in Venedig beteitrgt,der er bereits zahlreiche Projekte realisiatt kinter
den Buhnenproduktionen, an denen er entweder nibheert spirituel oder als Gastdirigent mitwirkte,
seien beispielhaft Gluck3rfeo ed Euridiceam Thééatre royal de La Monnaie in Brussel und Rarse



Castor et Polluxam Théatre des Champs-Elysées in Paris hervorgahBes Weiteren betreute Hervé
Niquet u.a. Boismortieron Quichottechez la duchessmler auch Lullys/Molieres Comédie-ballads
amants magnifiqueslervé Niquet ist Musikalischer Leiter des VlaaRedio Koor und Erster Gastdirigent
des Brussels Philharmonic. Unter seiner Stabfuhsimd)beide Ensembles intensiv an einem CD-Projekt
beteiligt, das sich in Kooperation mit Palazzetta Bane den Kantaten des Prix de Rome widmet + jane
der franzdsischen Musikgeschichte so bedeutsamesnefahnung fir Komponisten.

DIE MUSIKERINNEN UND MUSIKER DES MUNCHNER RUNDFUNKBCHESTERS
Ein Gesprach mit dem Stellvertretenden Solocefligtkexandre Vay

Alexandre Vay, Sie stammen aus Le Mans im Nordwestd-rankreichs. Wie kamen Sie zum
Violoncellospiel?

Meine Eltern sind beide Pianisten, also habe iclAlter von vier Jahren ersten Klavierunterricht bei
meinem Vater bekommen. Mit sieben sollte ich daihst entscheiden, welches Instrument ich spielen
mdchte. Es sollte ein anderes sein als das meltenEwvahrscheinlich wollten sie, dass ich meirggenen
Weg finde. Ich habe mich beinahe sofort fiir dasaG=ttschieden. Sein warmer Klang und das Repertoir
als Erstes die Suiten von Johann Sebastian Baabenimich sehr fasziniert. Ich habe auch nie voargi
anderen Beruf als dem des Cellisten getraumt. Meld war Mstislav Rostropowitsch.

Wie ging es weiter mit lhrer Ausbildung?

Ich bin mit vierzehn weg von zu Hause und habeMiasikgymnasium in Angers besucht. Mein Lehrer dort
war unter anderem Schiler von André Navarra, ewahtigen Vertreter der franzdsischen Schule; er
kannte auch Yvan Chiffoleau, Professor am Conseirgahational supérieur in Lyon. Bei ihm habe icmnd
studiert, allerdings relativ kurz, denn ich fand idomservatorium als Institution nicht das, waséctvartet
hatte. Gemeinsam haben wir entschieden, dasshom s@ch drei Jahren meinen Abschluss mache. In
dieser Zeit erhielt ich meine erste Einladung naebtschland fur einen Auftritt mit Klaviertrio ired Alten
Aula der Universitat Heidelberg; davor hatten wintérricht bei dem Geiger UIf Hoelscher an der
Musikhochschule in Karlsruhe, das hat mir sofofaljen. Ich hatte das Gefihl, dieses System paskst v
besser fur mich. Dank eines ERASMUS-Stipendiumsbeich die Chance, bei Martin Ostertag in
Karlsruhe zu studieren und auch die Solistenklags#bsolvieren. Er hat mir nicht nur als Cellishdern
insgesamt als Klnstler viel vermittelt. Doch ichlikgden Kontakt nach Frankreich nicht verliereim, b
gependelt und habe zusammen mit dem Pianisten ipaipadopoulos als Duo auch einen Masterabschluss
fur Kammermusik in Lyon gemacht.

Sie haben Meisterkurse bei den bedeutendsten Cetbs absolviert. Wer hat Sie am meisten
beeindruckt?

Im Hinblick auf seine Persotnlichkeit und seine 8pahnik: Janos Starker. Er war damals 84 Jahnenalt
gab in Basel seinen letzten Meisterkurs in Euroianur vier Studenten. Nach zehn Minuten wusste er
genau, was er bringen kann, das war extrem intemesdus kinstlerischer Sicht und mit seiner lieliien

Hinwendung zum Cello hat mich Anner Bylsma am negidieeindruckt; da war ich achtzehn.

Wie sind Sie mit Ihrem Duopartner Dimitri Papadopoulos zusammengekommen?

Das erste Stiick, das wir gespielt haben, war BeetiwoSonate C-Dur, op. 102 Nr. 1. Fur den Master
wollten wir dann irgendetwas Verriicktes macherkrankreich ist es blich, sich im Studium tber Bine
langen Zeitraum hinweg mit nur einer Kompositiorbaschaftigen. Wir wollten das Gegenteil davon gnab
uns alle finf Sonaten von Beethoven fir Violoncelha Klavier vorgenommen und sie erstmals Uberhaupt
am Konservatorium in Lyon an einem Abend aufgefifwich die Studioaufnahme dieser Werke war eine
tolle Erfahrung, ebenso die Konzerte, die wir demRrankreich, Deutschland und in Bangkok gegeben
haben. In Anwesenheit des franzosischen Botschaffgelten wir die thailandische Erstauffihrungy Wi



waren von der Siam Society eingeladen, die vorkdeiglichen Familie unterstitzt wird. Der damalige
Kdnig Bhumibol war selbst Komponist und hat die tulsehr geférdert.

Seit 2012 sind Sie Stellvertretender Solocellist iliinchner Rundfunkorchester. Welche
Orchestererfahrungen brachten Sie mit?

Schon wahrend des Studiums war ich aushilfswess8tallvertretender Solocellist an der Opéra nation
Lyon engagiert. Manchmal musste ich auch kurzfiats Solocellist einspringen. Und die Arbeit ménd
Sangern war eine gute Erfahrung; das setzt sicthiminm Munchner Rundfunkorchester fort. Meingers
Station in einem deutschen Orchester war ein Raaktim SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und
Freiburg. Das hat mir dank der symphonischen Prograund der Tourneen eine ganz neue Welt ertffnet.
Ich wollte unbedingt in Deutschland bleiben, unel Bundfunkorchester hier sind natdrlich die
.Superorchester*.

Was waren lhre bislang schonsten Erlebnisse im Mudmer Rundfunkorchester?

In meinem ersten Jahr waren wir unter der Leitumg Dan Ettinger beim Kissinger Sommer zu Gast: ein
eindrucksvolles Konzert, weil Orchester und Dirigeime echte Symbiose bildeten; bei der Ouvertiire z
VerdisLa forza del destinbatte ich wirklich Gansehaut. 2013 haben wir dagirden Salzburger
Festspielen Verdi&iovanna d’Arcamit Anna Netrebko und Placido Domingo konzertarigafuhrt, da
fuhlte ich mich wie im Paradies. Auch das Silvdstezert 2015 mit unserem jetzigen ChefdirigentemIv
Repust hat mich sehr beeindruckt: aufgrund seiner Arbaitse, seiner groRen Musikalitat und seiner
menschlichen Art.

Das Rundfunkorchester kooperiert seit 2015 mit de6tiftung Palazzetto Bru Zane, die sich der
franzdsischen Musik der Romantik widmet ...

Ja, und schon nach dem ersten Projektg-Marsvon Charles Gounod, hat man gemerkt, dass beim
Munchner Publikum ein Interesse fiir franzésischer@prhanden ist. Ich bin sehr tiberzeugt von der
Zusammenarbeit mit Palazzetto Bru Zane. Die Natenfur unsere Auffiihrungen jeweils neu hergestellt
werden, sind immer hervorragend vorbereitet; je@dgé& wird professionell beantwortet. Zu dem
Klnstlerischen Leiter Alexandre Dratwicki hatte ielsozusagen von Alexandre zu Alexandre — sofodrei
guten Draht. Er lebt wirklich fur die Idee dieseiftBng und hat uns auch eine Partnerschaft bei
Kammerkonzerten des Freundeskreises des Rundfurdgiers angeboten, fur die ich sehr dankbar bin. Wi
haben zum Beispiel das Klavierquartett op. 41 vaimtSSaéns und Werke fir die seltene Besetzungnamiit
Violoncelli prasentiert. Am 20. Juni steht nun urdaderem Anton Reichas Quintett fir Oboe und Stezi
auf dem Programm.

2013 haben Sie am Staatstheater in Karlsruhe bei ddeutschen Erstauffihrung und weiteren
Auffiihrungen des Balletts ,In den Winden im Nichts" drei der Bach’schen Suiten fiir Violoncello
interpretiert. Wie ging das vor sich?

Als ich die Anfrage bekam, hatte gerade mein Pedtyvdm Rundfunkorchester begonnen. Es war nicht
einfach, beides zu vereinen, aber ich habe es gi#sdder Choreograf Heinz Spoerli ist in Zuricm Star
auf seinem Gebiet. Ich musste ihm also vorspielenseinem schonen Haus am See. Nach nur einem
Prélude haben wir festgestellt, dass wir dieselbestéllung davon haben, wie Bach interpretiert \ward
soll: sehr leicht, aber mit Intensitéat. Fur ihnnstdoei dieser Produktion tatsachlich die Musik iemZum. Es
war keine Choreografie ,auf* die Musik, sondernpimiert davon.

Sie engagieren sich auch als Padagoge, sind zumdpel| Kiinstlerischer Leiter der
Kammermusikakademie im malerischen Trouville-sur-Me&. Warum dort?

Ein Teil meiner Familie stammt aus der Normandié.diébzehn oder achtzehn gab ich in Trouville ein
Solokonzert mit Werken von Bach und einem Stiiclhmdenken an Mstislav Rostropowitsch. Der
Blrgermeister war sehr angetan davon und schlugeioiFestival ins Leben zu rufen. Wichtig war,slas
Kultur fur alle sein sollte. So kam es zur Grindeirer internationalen Akademie mit Unterricht und
Konzerten. Inspiriert von der Villa Musica RheinthRfalz treten die Dozenten dabei auch gemeinsam mi



den Studenten auf. Wir feiern 2018 unser zehnjabrigbildum und werden dasselbe Konzept auch in
Craponne in der Auvergne verwirklichen. Die padagite Arbeit ist mir insgesamt sehr wichtig: Ich
absolviere auch gerne Schulbesuche fur das Munétunaatfunkorchester. Und wenn ich im Ausland
unterwegs bin, unterrichte ich oft, habe zum Beislgieisterkurse in Thailand und Honduras gegeben.

Noch eine Frage zu Ihrem Cello: Was fir ein Instrunent spielen Sie?

Inzwischen ein neu gebautes von Ersen Aycan. Abactanach Deutschland kam, hatte ich funf Jadung |
ein Cello von Carlo Giuseppe Testore aus dem J&bif als Leihgabe der Landessammlung
Streichinstrumente Baden-Wurttemberg. Als ich esickgeben musste, probierte ich zusammen mit
meinem Professor andere Instrumente aus, darunt@edo von Ersen Aycan, das erst drei Tage ait wa
Ich habe ein paar Téne darauf gespielt und wartstftal verliebt. Bald danach hat sich mein erster
Eindruck bestatigt, als ich in der Reihe Mittwocims halb acht der Solist in Ernest Blochs Prayer fur
Violoncello und Orchester war. Mein Kollege Uladair@inkevich [Solocellist im Rundfunkorchester] hat
ebenfalls ein Instrument von Ersen Aycan. Dasdlsbe ungewohnlich, dass beide Spieler am erstereful
Cello aus derselben Werkstatt besitzen. Und es tihgaoRe Freude, zusammen zu musizieren!

Das Gesprach fuhrte Doris Sennefelder.

Weitere Interviews: rundfunkorchester.de (Rubrilkiéelles*)
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