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Programm

GIOACHINO ROSSINI (1792-1868)
.Tancredi“

Ouvertlre

,O patria“ — ,Tu che accendi questo core” / ,,Dintigpalpiti*
Rezitativ und Kavatine des Tancredi aus dem 1. Akt

GAETANO DONIZETTI (1797-1848)
,Maria di Rohan*
»S0n leggero, € ver, d'amore”
Arie des Armando di Gondi aus dem 2. Akt

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK (1714-1787)
HECTOR BERLIOZ (1803-1869)
,Orphée et Eurydice*

Ouvertlire

,Qu'entends-je" — ,Amour, viens rendre & mon ame*
Rezitativ und Arie des Orphée aus dem 1. Akt

ANTONIO VIVALDI (1678-1741)
JFarnace”

,Gelido in ogni vena“

Arie des Farnace aus dem 2. Akt

WOLFGANG AMADE MOZART (1756-1791)
.Le nozze di Figaro®
Ouvertire

,Voi che sapete”
Arietta des Cherubino aus dem 2. Akt

MAURICE RAVEL (1875-1937)
.L'enfant et les sortiléges"
.10i, le coeur de la rose”
Lied des Kindes

HENRY MANCINI (1924-1994)
LVictor / Victoria“
,Crazy World"
Song der Victoria aus dem 1. Akt des Musicals



Guido Johannes Joerg

+EN TRAVESTI®
HOSENROLLEN IN DER OPER
Eine Frau steht ihren Mann

Am 6. Februar 1813 fand am Teatro La Fenice in di&ndie Urauffihrung von Gioachino Rossinis Oper
Tancredistatt. Sie verhalf dem jungen Komponisten, deeiteneun Bihnenwerke geschrieben und ein
knappes halbes Jahr zuvor seinen gelungenen Hinstaferiihmten Teatro alla Scala in Mailand gegeben
hatte, abrupt zu anhaltendem europaweitem RuhmLibaatto spielt vor dem Hintergrund der Kreuzzige,
wartet mit allerlei Verwechslungen auf und wendeir-Zugestandnis an den Geschmack des Publikums —
die tragisch schlielende Vorlage Voltaires zu eiktappy End. Bereits die Premiere war ein unglatkelic
Triumph; auf den schmalen Gassen der Lagunendifféhglie Kinder, auf den Kanalen die Gondolieie d
eingangigen Melodien nach. Tancredis Kavatine wdeteOhrwurm des Jahrhunderts schlechthin: Sie
wurde zitiert und variiert und sogar von Richarddier in seineMeistersingerrparodiert. Die Musik ist
typisch flr Rossinis Stil, der schon seinen vorgaggenen Opern abzuhdren ist und den er bis zu
Guillaume Tell — seinem letzten Bihnenwerk, bevaieh mit 37 Jahren aus dem Opernbetrieb zurlickzog
stetig weiterentwickelt hat.

Die Ouvertire beginnt mit einer langsamen Einlajtues folgt ein verkirzter Sonatensatz ohne
Durchftihrung, der sich schlieflich in jenes Credoesteigert, wie es flr Rossinis Opernvorspieler aloich
die Aktfinale der Opern so charakteristisch isto @@ese Musik einer heroischen Oper angemess&usei
eher einer komischen vorangehen moge, wird se® #8&nso erbittert wie ergebnisoffen diskutierDer
durch einen Birgerkrieg zwischen zwei adeligen kamgierrissene sizilianische Stadtstaat Syrakhd fu

im Jahre 1005 Krieg mit den Sarazenen. Tancreualf enteignet und verbannt, kehrt inkognito zuriick,
Amenaide wiederzusehen, die Tochter eines syrathesisPatriziers, in die er sich verliebt hat. Doah
Amenaide werben auch noch der syrakusische Edel@dvarzzano (der erbitterte Gegner ihres Vaters im
Birgerkrieg) und der sarazenische Heerflihrer Sotarn seiner Eroffnungsarie begrif3t Tancredi sein
Heimatland, fasst Mut durch die Liebe Amenaidesishdach mannigfachem Ungemach und Leiden eines
glicklichen Wiedersehens gewiss.

Als am 5. Juni 1843 Gaetano Donizettis tragischer®aria di Rohanam Wiener Karntnertortheater
herausgebracht wurde, die eine der einflussreichstd gleichzeitig umstrittensten Kurtisanen deat Ze
Ludwigs XIIl. und Kardinal Richelieus behandelamstl der Komponist zwar auf dem Hohepunkt seiner
Karriere, gleichzeitig war mit seiner vorletztenégdaber auch deren Ende besiegelt: Die Symptome der
Spatsyphilis verstéarkten sich, sein Gesundheitandstvurde rapide schlechter, und schwerste geistige
Beeintrachtigungen machten bald eine Unterbringomigrenhaus unumganglich. Nur wenige Jahre spéater
starb er in seiner Heimatstadt Bergamo. Die PdageArmando di Gondi arbeitete Donizetti fur die
franzdsische Erstauffihrung der Oper in Parisediknappes halbes Jahr nach der Premiere stattfemd
und wertete sie deutlich auf. — Der junge, unbeltbie Armando hat ein Duell provoziert; den Gedpiget
er um kurzen Aufschub. Seine Kavatine ist ein @sainend ernsthafter Moment des eher flatterhaften
Charakters.

Mit zahlreichen Bluhnenwerken, vor allem den sogatean,Reformopern“ hatte Christoph Willibald Gluck
zu seinen Lebzeiten gréf3te Erfolge auf deutsch@ienischen und franzésischen Theaterblhnen; eines
seiner Werke bestimmt bis heute die Opernspielpidihedie herzzerreil3ende Tragtdie von Orpheus und
Eurydike aus der griechischen Mythologie. Die frited=assung voBrfeo ed Euridicavurde am

5. Oktober 1762 in italienischer Sprache am Widhegtheater gegeben, die franzdsische Zweitfassung
Orphée et Euridiceschlie3lich am 2. August 1774 an der Pariser Opémger den Bewunderern von Glucks
Opernreform, die den Ubergang von der tragischendaper zur musikalischen Tragddie des

19. Jahrhunderts herstellte, war auch Hector Bedliawar ein erklarter Erneuerer der Musik, deogdd
richtungsweisende Werke bedeutender VorlauferdiiresZeit und seine Zeitgenossen zu bewahren und zu
aktualisieren suchte. Fur die Altstimme der beri@m&angerin Pauline Viardot-Garcia Uberarbeitete er
1859 die franzosische Fassung von Glucks OperPRimiere fand am 19. November am Pariser Théatre-
Lyrigue statt und wurde so hoch geschéatzt, dassidiebis heute (vor allem an franzésischen Blhiran)
Repertoire halten konnte. — Der an Eurydikes Graileetnde Orpheus hat vom Liebesgott Amor erfahren,
dass er die Geliebte wieder zu den Lebenden zuiticdh konne, wenn es ihm gelange, die Furien der
Unterwelt mit seinem Gesang zu ruhren (unter deli@ging, dass er sich auf dem Riuckweg nicht nach ih



umsieht). Orpheus mag die frohe Botschaft kaumkglaubedankt sich Gberschwanglich, ergreift seine
Leier und macht sich voller Hoffnung auf den Weg ingewisse.

Farnaceist einer der haufiger vertonten Opernstoffe dasoBks. Allein Antonio Vivaldi hat sieben
verschiedene Fassungen des Librettos in Musik gased zur Auffiihrung bringen lassen — zum ersteh M
am 10. Februar 1727 am Teatro Sant’ Angelo in Viendah nur die Partitur der ersten Fassung UbeHatt
sind die Unterschiede nicht auszumachen, die spategeschaffenen Arien verloren. — Die Geschiahte
Pharnakes Il., Kénig von Pontos, orientiert siobbgan den wenigen tberlieferten Fakten und schmuickt
diese fantasievoll aus: In den Wirren des romisdbigmgerkriegs zwischen Caesar und den Pompeianern
unterliegt Pharnakes Caesar in der Schlacht bei Dels Opernlibretto erfand Intrigen zwischen den
Angehdrigen von Pharnakes’ Familie, perfide Abspeaczwischen den Kriegsparteien, Liebeshandel und —
man hdre und staune — einen gliicklichen AusgarwprEdas Vorspiel zu Farnaces Arie lasst einem indes
das Blut stocken: Um sie nicht in die Hande deg@&igeraten zu lassen, befahl Farnace der Gemahlin
Tamiri, erst den gemeinsamen Sohn und dann sibktsal téten. Dass ihn das Ausmal3 der grausamen
Wabhrheit nichts weniger als unberihrt lasst, hagldi in ein ungemein ein- und ausdrucksvolles
Musikstlick gefasst, das wahrlich zu Tréanen rihrt.

Es mag erstaunen, dass ein Sticklaozze di Figarseinerzeit Uberhaupt an einer Habsburger Biihne
gezeigt werden durfte: Offen wird darin die Adelskehaft kritisiert, die Unmoral des Grafen dradtis
ausgemalt; gleichzeitig ist der von den Dienerrafoégind Susanna reprasentierte dritte Stand auftgwe
Lorenzo Da Pontes Libretto nach der Komddie vonuBeschais tberwand alle Klippen der Zensur; die
Musik von Wolfgang Amadé Mozart Uberzeugte auf gahinie. Die Urauffihrung am 1. Mai 1786 am
Wiener Burgtheater war ein einzigartiger Triumpér, Welterfolg indes griindet auf der Prager Produkti
der Saison 1786/1787, die gleichzeitig Anlass &ir Hompositionsauftrag ZDon Giovanniwar. Bis weit
ins 19. Jahrhundert hinein wurde Mozdftgaro jedoch weniger oft gespielt als andere seiner Qpean
hielt ihn fir zu schwierig. — Um die Untreue desfén zu entlarven, hat Figaro einen kiihnen Plaachitd
Susanna soll inrem Dienstherrn ein Rendezvous genahu dem an ihrer Stelle aber der als Frau
verkleidete Cherubino erscheinen wird. Die Grad eide ertappen und den Grafen dadurch zum
Einlenken zwingen. Wahrend Susanna Cherubino Ibgjhnivie er sich als Frau zu verhalten hat, siteget
ein selbsterdachtes Lied.

Viele Jahre lang beschéftigte sich Maurice Raveldmin Libretto, das die Schriftstellerin Colettalightet
hatte; erst lange nach dem Ende des Ersten Wejskkiennte er 1924 sein letztes Blihnenweekfant et
les sortilégewollenden; es wurde am 21. Marz 1925 an der Ogedonte-Carlo uraufgefiihrt. Ravels
Jlyrische Fantasie" erzahlt von einem ungezogenem Kdas seine Spielsachen in einem Wutanfall @erst
und seine Schol3tiere qualt. Doch plétzlich gesam@hendersame Dinge: Die Gegenstande werden
lebendig, klagen das Kind an und bedrangen ese @ies Garten und Wald beschuldigen das Kind und
beginnen schliellich, sich gegenseitig zu zerreiBest als sich das Kind liebevoll eines verletzten
Eichhdrnchens annimmt, hat der Spuk ein Ende.

In Blake Edwards’ Verwechslungskomodiestor / Victoria von 1982 und dem gleichnamigen Musical, das
zwischen 1995 und 1997 am New Yorker Broadway ggxairde — beide gehen auf eine deutsche
Filmkomaodie von 1933 zurlick —, verkleidet sich ditolglose Sangerin Victoria Grant in den
Travestiekinstler und Damenimitator Victor: einalkrdie sich als Mann ausgibt, der wiederum eia@ Fr
imitiert — gewissermal3en eine Hosenrolle mit dojgpel(Hosen-)Boden. Der erfolgreiche Jazz-Komponist
Henry Mancini gewann 1983 einen Oscar fur seinmifflisik; die bekannte Musicaldarstellerin Julie
Andrews gestaltete die Hauptrolle sowohl im Sgmlfals auch in der Originalbesetzung des Musieals.
Alle Songs sind als Buhnendarbietungen in einens®alNachtclub angelegt und nur lose mit der Hamgllu
des Sticks verknipft. Der Song ,,Crazy World" enteite sich rasch zu einem Standard des einschligige
Repertoires, den zahlreiche Sangerinnen aus Musazt, Popularmusik und Crossover in ihr Repertoir
aufgenommen haben.

Samtliche Gesangsnummern des heutigen Programnaemventweder anlasslich einer Urauffihrung oder
einer wesentlichen Neufassung fir eine Frau gestmdmi — typische Hosenrollen. Vivaldi besetzte seine
Farnace — eine Partie, die damals Ublicherweisneikastraten anvertraut worden ware — mit einas#it
Die von einem Kastraten interpretierte Partie ddedin der Erstfassung von Glucksfeo ed Euridice



wurde in der fur Paris geschaffenen Zweitfassinghée et Euridiceon einem Tenor gesungen; in Berlioz’
Bearbeitung ist sie einer Frau anvertraut.

En travesti
Die Hosenrolle in der Oper

Die Verkleidung ist eine Grundbedingung des Theatein Kinstler schlupft in Kostim und Maske — und
derart verwandelt in seine Rolle, bevor er die Bilhatritt; seinem Publikum ist dies wohl bewussg& D
Hosenrolle in der Oper entwickelte sich im Baraalk, die Stimmlage der Figur noch nicht im
Zusammenhang mit einer natirlichen (mannlichen agdlichen) Geschlechterrolle verstanden wurde.
Seinerzeit wurden Mannerstimmen fur Nebenrollegesetzt, die Hauptpartien fast ausnahmslos von
Kastraten gesungen — ihre hohen Stimmlagen empfamdals engelsgleich und waren rein
stimmphysiologisch besser geeignet, virtuose Vanpigen auszufihren. Dass eine hohe Stimme flr eine
ausgesprochen mannliche Rolle wie die eines Feldloeier Kriegshelden wenig natirlich sein sollte,
glaubte man damals nicht. Das Zierliche entspraciz gener Zeit; das Kraftvollere sollte erst im
19. Jahrhundert an Einfluss gewinnen. Als gegerekted 18. Jahrhunderts die Kastraten allmahlich
verschwanden, wurde es ublich, die Geschlechterr@luf der Biihne mit jenen aus dem wirklichen Leben
parallel zu setzen und zu besetzen: Mannerrolledevuvon Mannern, Frauenrollen von Frauen gespielt
und gesungen. In einigen weiterhin beliebten OpesRepertoires wurden die entsprechenden Partien
einfach transponiert; noch bis zur Mitte des 2@rl3anderts wurden fur Kastraten geschriebene
Hauptpartien in Barockopern von Baritonen und Béggsungen, bevor dies eine historisch informierte
Auffihrungspraxis unterband. Bei zahlreichen neschaffenen Bihnenwerken des spéaten 18. und frihen
19. Jahrhunderts, die von vornherein nicht auf t&ésih setzen konnten, wurde die Tradition mit dreay
in Hosen" fortgesetzt, wodurch das Ideal der habgmme erhalten blieb. Nach und nach verebbte diese
Mode — trotzdem konnte sich die Hosenrolle biZidsJahrhundert halten; das bekannteste Beispuffi
sich in Richard Straus®osenkavalievon 1911.

G.J.J.

Biografien

ANNA BONITATIBUS

Die Mezzosopranistin Anna Bonitatibus stammt aussdditalienischen Region Basilicata und wurdeen d
Fachern Klavier und Gesang ausgebildet, ehe siehdhrriere auf dem Gebiet der Vokalkunst entfaltet
1999 stand sie bereits in Mozalen Giovanniunter der Leitung von Riccardo Muti auf der Buldee
Mailander Scala. Inzwischen umfasst ihr Repertdirer fiinfzig Opern und reicht von Werken des
Frihbarocks Uber den Belcanto bis hin zu PartienNicklausse i.es contes d’'Hoffmanoder dem
Komponisten inAriadne auf Naxasvor allem die Werke von Mozart, Handel und Roissiachten sie
weltweit an die wichtigsten Buhnen. Ihre Speziakiad nicht zuletzt die sogenannten Hosenrollenyter
der Cherubinol{e nozze di Figarp den sie zuletzt am Gran Teatre del Liceu in Blara verkorperte. Zu
ihren Leidenschaften gehdren aber auch die musdkadiRecherche und das Entdecken von unbekannten
Werken. Anna Bonitatibus war Mitbegriinderin desl&gs Consonarte, der sich der vokalen Kammermusik
widmet. Zu ihren jingsten séngerischen Highligltslen Ausschnitte aus Massengts Quichotteunter

Marc Minkowski in Bordeauy, ihr Rollendebdit als Bkape in Monteverdidl ritorno d’Ulisse in patria

beim englischen Grange Festival, CavdllisCalistoan der Bayerischen Staatsoper und Sést@lemenza

di Tito) in Warschau. Unter den Herausforderungen diegiedZgit sei nur eine Raritat hervorgehoben: die
Titelpartie inEnrico di Borgognabeim Donizetti-Festival in Bergamo. Auch auf véadh preisgekronten
Aufnahmen stellt Anna Bonitatibus ihre Virtuositétter Beweis. So wurde ihre CEmiramide, la Signora
regalebei den International Opera Awards 2015 als bEstspielung eines Arienprogramms ausgezeichnet.
Begleitet vom Minchner Rundfunkorchester ist si® minen auf einem Live-Mitschnitt von Simon Mayrs
Ginevra di Scoziau héren; zum anderen erschien Anfang diesessldhscAlbunin travesti



CORRADO ROVARIS

Corrado Rovaris wird besonders fur seine lebhaftehausdrucksstarken Auffuhrungen von Werken des
Belcanto und des Verismo sowie flr seine Erarbgeuarzeitgendssischer Werke gelobt. Der italienische
Dirigent ist Trager des Ordine al merito della Rapgica Italiana (2015) sowie des Franco-Abbiatiisas
(2016). Aktuell ist er Music Director der Opera Rdelphia und des Artosphere Festival Orchestra.

Die Spielzeit 2018/2019 hat er mit der Opera Pleijgltia und_ucia di Lammermooeingelautet, worauf
BrittensA Midsummer Night's Dreamnd Puccinid.a bohemdolgen werden. Im September 2018 hat er mit
der Opera Philadelphia und der Organisation NatiSaadust das Kunstinstallationsprojekt Glass Hande
das Musik von Handel und Philip Glass vereint, tgetiihrt. Des Weiteren wird er a. in Oviedo Mozarts

La clemenza di Titdirigieren. Corrado Rovaris studierte Kompositi@ngel und Cembalo am
Conservatorio di Musica Giuseppe Verdi in Mailaxdn 1992 bis 1996 war er assistierender Chorleiter
der Mailander Scala. 1996 gab er sein DirigierdahitiGaluppidl filosofo di campagnédoei der

Associazione lirica e concertistica italiana. Saitfolgten zahlreiche Engagements in Europa und
Nordamerika. 2009 etablierte er die Zusammenagggichen dem Curtis Institute of Music in Philade#p
und der Philadelphia Opera, die zuletzt 2018, wgarer Leitung, gemeinsam BernsteinQuiet Place
auffihrten. Regelmaliig tritt erB. an der Santa Fe Opera auf, wo er etwa im Sor@ffLucia di
Lammermoodirigierte. Dass Corrado Rovaris sich engagierzeé@dgendssischen Musik widmet, zeigau.
auch die von ihm 2017 geleitete Urauffihrung vowiKé uts OpeElizabeth CreeNeben dem
Opernrepertoire widmet er sich mit Ensembles wim @rchestre de Chambre de Lausanne und der Danish
Radio Sinfonietta auch der Konzertliteratur.

MAXIMILIAN MAIER

Charmant und fachkundig prasentiert Maximilian Mdieim Bayerischen Rundfunk als Musikjournalist
und Moderator Themen aus der Welt der KlassiknEarviewte er fur das Horfunkprogramm BR-
KLASSIK Kinstler wie Andris Nelsons, Piotr Beczaider Olga Peretyatko. Er schrieb Live-Blogs von
bedeutenden Veranstaltungen wie den Bayreuthesgtelsn oder dem Wiener Opernball. Bei den
Salzburger Festspielen 2015 fihrte er ein paudenfids Gesprach mit Anne-Sophie Mutter; kurz darauf
wurde sein erster FilMraumstart — Preistrager des ARD-Musikwettbewenb&R Fernsehen ausgestrahlt.
Mehrfach moderierte er live die TV-Ubertragungen ¥dassik am Odeonsplatz, und fiir 3sat kommentierte
er Ubertragungen von den Bayreuther Festspiele® BBgann Maximilian Maier, der Geschichte und
Musikwissenschaft an der Ludwig-Maximilians-Univigisin Minchen studierte, fir den Midnchner Merkur
Kritiken zu verfassen und Interviews zu machen.pGashspartner waren a. Jonas Kaufmann, ek

Gararga und René Pape; zudem begleitete er etwa die M@néthilharmoniker auf Gastspielreisen nach
Moskau und Asien. Maximilian Maier gehért zum Maaterenteam des alpha-Forums von ARD-alpha, fir
das er sich B. mit Christian Thielemann, Martin Stadtfeld unditeren Personlichkeiten aus Kultur und
Wissenschaft unterhielt. Mit Marina Rebeka, deiishin Residence des Minchner Rundfunkorchesters in
der vergangenen Saison, unternahm der Journalistifirag von BR-KLASSIK eine unterhaltsame
Stadtrundfahrt durch Miinchen. Und mit dem aktueleiist in Residence, Schlagzeuger Simone Rubino,
gestaltete er Anfang 2018 eine Folge des alpharf®(abrufbar in der BR-Mediathek). Im Sommer
moderierte Maximilian Maier das grof3e Abschlusskondes Projekts Klasse Klassik, bei dem Mitglieder
des Minchner Rundfunkorchesters und der BR-Choegeam mit bayerischen Schulorchestern und -
choren musizierten.

Die Musikerinnen und Musiker des Miinchner Rundfunkachesters
Ein Gesprach mit dem Bratschisten Albert Bachhuber

Albert Bachhuber, Sie sind in Minchen geboren, hdfier studiert und beruflich Wurzeln geschlagsh. |
Minchen eine gute Musikstadt?

Ich empfinde es tatsachlich als ein Geschenk,léiEm zu dirfen. Allein schon die geografische Liage
sehr schon — und das kulturelle Leben vielfaltigh@be ich wahrend des Studiums schon meine Fuhler
ausgestreckt und als freischaffender Musiker Fii8sge zum Beispiel habe ich zwei Jahre im Enseifiiole



moderne Musik von Roger Epple gespielt, wo ich gadernt habe. Es war manchmal sehr herausfordernd,
mit den zeitgendssischen Werken klarzukommen. [@sclvar eine gute Schule, auch was das schnelle
Erfassen von Notentexten oder auf3ergewohnlichdv@psen angeht, die man als Studierender noch gar
nicht ,auf dem Schirm* hat.

Wie ist die Musik tGberhaupt in Ihr Leben gekommen?

Durch die Ansicht meines Vaters, dass ich zu vt Zuf dem Ful3ballplatz verbringe. Er dachte siohl:
»Sport ist ganz gut, aber ich driicke ihm mal eirggg® in die Hand.” Er ist Hobbymusiker, spielt sght
Klavier, und ich habe als Kind gern gesungen. Iteon sieben Jahren bekam ich ersten Violinuictsrr
Ich habe mich wohl nicht ganz dumm dabei angesintitrelativ schnell Fortschritte gemacht. Aber
natdrlich ist da noch nicht so viel Zug dahinteewpater, wenn man die berufliche Option im Hiraefk
hat. Ab vierzehn oder flinfzehn war ich dann palralle Schule Jungstudent am Richard-Strauss-
Konservatorium. Eine Zeit lang wohnten wir auR3dshain Minchen und ich fuhr mit der Bahn zum
Violinunterricht. Vom Zug aus sah ich das BR-Funkhand stellte mir vor, wie es wohl wére, dort zu
arbeiten.

Ab wann war klar, dass Sie Berufsmusiker werdeitend

Richtig klar wird es einem erst, wenn man das Hattvédbestanden hat. Vorher, wahrend der Schuldsit,
mir die Musik immer wichtiger wurde und ich zuhagsendenlang Klassik horte, war es ein Wunsch, der
immer gréRer wurde. Ich wollte entweder Musik obfierdizin studieren. Die Aufnahmeprifung an der
Musikhochschule stand zuerst an, und damit wamigh die entscheidende Weiche gestellt. Im Studiinm
ich dann durch ziemlich viele offene Turen geganggmhabe mein Diplom im Fach Violine abgeschlosse
spielte auRerdem Klavier und ein bisschen Trompéter, Bratsche war zunachst nicht dabei. Doch wir
waren vier Freunde, die zusammen Kammermusik maebéten [das spatere Arias-Quartett]. Drei davon
waren Geiger, also brauchten wir einen Bratschehli€lich hat es denjenigen getroffen, der bevait,

sich mdglichst schnell den Bratschenschliissel agzes: Ich habe es ausprobiert und war von Anfang a
ziemlich begeistert. Die C-Saite und das tiefe Regihaben mir richtig gut gefallen. Ich habe ndann

zum Aufbaustudium im Fach Viola entschlossen, hatter zu diesem Zeitpunkt noch kaum Repertoire.
Hariolf Schlichtig hat mich in seine Klasse aufgemoen; er kannte mich schon von der Kammermusik her
und hat wohl gesehen, dass Potenzial vorhandedash nur eineinhalb Jahren Aufbaustudium habeldch
Probespiel beim Minchner Rundfunkorchester gewgrumath den Abschluss habe ich dann parallel zur
Berufstatigkeit gemacht.

War die Geige damit ad acta gelegt?

Nein, ich spiele immer noch Geige, in der Kammeiikued auch als Solist. Mit Raul Teo Arias
[Stimmfuhrer der Zweiten Violinen bei den Bamber§gmphonikern] habe ich zum Beispiel bei einem
Konzert letztes Jahr in Mexiko zuerst Geige alssboh Trio gespielt, und dann im nachsten Stickt&the
als alleiniger Solist. Ich hatte keine Zeit, miclf die neue Mensur einzustellen, es ging sofortaveAber
diese Umstellung fallt mir nicht schwer. Ich spden Unterschied eher rechts mit dem Bogen als limks
der Griffhand. Denn man wahlt die Kontaktstelle i Bratsche etwas anders als bei der Geige gtyeht
anders auf die Saite.

Nochmal zurtick zu Ihrer Ausbildung: Violine habénl®i Gerhart Hetzel studiert, der Professor an de
Minchner Musikhochschule und Erster KonzertmeéenViener Philharmoniker war. Was haben Sie von
ihm mitbekommen?

Er legte groRen Wert auf das ,Organisiert-Seinfi.ban vom Typ her eher der ,Drauflos-Spieler”. Aleer
wollte, dass ich mir musikalisch und auch technisiclen Plan zurechtlege. Alles sollte total durcinda
sein, er arbeitete zum Beispiel gern mit Fingeksatzepten. Strukturiertes Uben, das Zurechtlegen vo
Ubepatterns — das war komplementéar zu der Artjetiglamals gedacht habe, und hat mir sehr geholfen.
Wie werde ich einer schwierigen Stelle Herr, welele@angehensweisen gibt es, um sie nach einer
bestimmten Zeit zu beherrschen? Daran orientiérenich heute noch, und ich Uberlege, wie ich Fisger
und Saitenwechsel optimieren kann.



Wie war Hariolf Schlichtig im Vergleich dazu?

Er hat einem viel mehr Freiheiten gelassen. Abgirheh war ich zu diesem Zeitpunkt schon auf einer
anderen Entwicklungsstufe. Und was im Unterrichitareggt wurde — auch das Pensum — war enorm. Ee legt
viel Wert auf Etiiden, und es musste alles auswerdtigetragen werden. Gleichzeitig kann man sich
verstarkt auf das Kiinstlerische verlegen, wenn niemt mehr so sehr mit den technischen Basics
beschéftigt ist. Dazu kam sein Interesse fur Kammeik; er hatte eine umfassende Sicht auf die DiAtge
Geiger ist man, gerade wenn man auf der ,Solosehigtnrt, ein bisschen versucht, zu sehr auf sithss

zu schauen und sich in Details zu vergraben. AbeHhbriolf Schlichtig hat sich mir der Blick geweit

Wie verlief 1992 Ihr Start beim Minchner Rundfuckester?

Wenn man als Musiker auf der Suche ist, bewirbt sielm nattirlich auf alle Stellen, die gerade fieds
Beim ersten Probespiel hier wurde die Positiontridesetzt, aber ich war in die dritte Runde gekomme
Beim zweiten Probespiel hat es dann geklappt. Ag§avar mir noch gar nicht klar, welch tolle Stédb
bekommen hatte, weil ich das Orchester noch nighggnug kannte. Aber im Lauf der Zeit habe ich zu
schatzen gelernt, wie vielseitig das OrchesteEister meiner ersten Dienste war die Gesamtaufnatene
OperDie schweigsame Frawon Richard Strauss unter der Leitung von Pin@tasberg. Gleich mit so
herausragenden Sangern wie Kurt Moll in Berihrungammen — da hat sich fr mich eine neue Welt
geoffnet. Seitdem liebe ich es sehr, mit Sangennume Sangern zu arbeiten. Und ich finde es salidiss
wir bei den Sonntagskonzerten auch unbekannte Watsgraben®. Gerne erinnere ich mich zum Beispiel
anFedoravon Umberto Giordano unter der Leitung von FahiisL— einer meiner ,Gansehautmomente*!
Aber auch die Reihe Paradisi gloria mag ich sebil, sich dadurch die Gelegenheit bietet, regelméfiig
dem BR-Chor zusammenzuarbeiten. Dazu die Atmosphéater Herz-Jesu-Kirche! Ich bin ein sehr
glaubiger Mensch, und daher ist es auch flr michdudich etwas Besonderes, bei diesen Auffiihrungen
dabei zu sein und mit meinem Instrumentalpart dext Zu unterstitzen. Ich bin fest davon Uberzedags
die Musik eine spirituelle Seite, eine geistlichenBnsion hat; bei den grof3en Werken von JohannsBaba
Bach zum Beispiel dient sie ganz dem Wort. Der Tard ja oft Giber den Kopf gefiltert; doch dieses
Problem wird von der Musik geldst, indem sie diriglst Herz geht.

Gab es auch mal eine dramatische Konzertsituatd@lhnen im Gedéachtnis geblieben ist?

Ja, die Auffiihrung von Benjamin Godards Opentebei einem Gastspiel in Versailles habe ich noah wi
heute vor mir. Véronique Gens, die die weiblicheaipteolle sang, sank eine halbe Minute vor dem Eiete
Stiicks ohnméachtig zu Boden. Inhaltlich ging es ohardass die sterbende Béatrice nach all ihremibeid
den Himmel eingeht. An dieser Stelle versagten Niéue Gens die Krafte, und im ersten Moment héatte
man glauben kdnnen, sie spielt es, weil die zwendn davor so dicht und emotional waren. Wir Imatte
grof3e Sorge um sie und waren sehr erleichtentyialspater erfuhren, dass es ihr gut geht. Ich kain
vorstellen, dass sie als Sangerin auf der Buhnelaigllung so tief empfunden hat, dass dies zu ihrem
Zusammenbruch beigetragen hat. Wir haben das 8tiok nicht mehr zu Ende gespielt. UIf Schirmer, der
das Werk dirigiert hat, entschied, es lieber sbedassen.

Was tun Sie, wenn Sie nach all den intensiven Bakd@in und Erlebnissen, die das Leben als Musiker mi
sich bringt, ein wenig abschalten wollen?

Ich mache gern Sport, bin Hobby-Rennradfahrer. @& geht es mir zu langsam und im Auto zu schnell.
Aber auf dem Rennrad habe ich die perfekte Gesahigkrit, um die Welt um mich herum wahrzunehmen.
Uberhaupt beobachte ich gerne die Natur und Tienech beim Schnorcheln oder in den Bergen. Ganz vom
Sport hat mich mein Vater also nicht weggeholt. iéigte spiele ich auch Beach-Volleyball — und
glucklicherweise ist mir noch nie etwas an den Hgnplassiert.

Das Gesprach fuhrte Doris Sennefelder.
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